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BAYERI SCHES GLASBILD 

niedrigsten Standpunkt einnehmen, in eine iible Situation bringcn. Dass namlich unsere 
Partituren immer schwerer lesbar werden, die relativ seltenen Auffiihiungen abei so 
rasch vorbeigehen, dass oft selbst der Sensitivste und Reinste nur fliichtige Emdriicke 
empfangen kann, macht es dern Kritiker, der bcrichten und beurteilen muss, dem aber 
meist die Fahigkeit fehlt, sich eine Partitur lebendig vorzustellen, unmoglich, auch nur 
mit jener Elirlichkeit sein Amt zu versehen, zu der er sich vielleicht wenigstens dann 
entsclilosse, wenn sie ihm nicht schadet. In absoluter Hilflosigkeit steht er der rein 
musikalischen Wirkung gegenuber, und deshalb schreibt er lieber iiber Musik, die sich 
irgendwie auf Text bezieht: iiber Programmusik, Lieder, Opern etc. Man lconnte lhm 
das fast verzeihen, wenn man beobachtet, dass Theaterkapellmeister, von denen man 
etwas iiber die Musik einer neuen Oper erfahren mochte, fast ausschliesshch vom fext- 
buch, von der Theaterwirkung und von den Darstellern schwatzen. Es gibt ja wiiklich, 
seitdem die Musiker gebildet sind und meinen, das beweisen zu miissen, indem sie sich 
vor dem Fachsimpeln hiiten, kaum mehr Musiker, mit denen man iiber Musik reden kann! 
Aber Wagner, auf den man sich sehr gerne beruft, hat enorrn viel iiber rein Musi- 
kalisches geschrieben; und ich bin sicher, er wiirde diese Folgen seiner nussver- 
standenen Bestrebungen unbedingt desavouieren. 

Nichts als ein bequemer Ausweg aus diesem Dilemma ist es daher, wenn ein Musik- 
kritiker iiber einen Autor schreibt, seine Komposition werde den Worten dcs Dicliters 
niclit gerecht. Der ,,Rahmen des Blattes", in welchem es immer gerade an Raum 
mangelt, wenn notwendige Beweise zu erbringen waren, kommt stets bereitwilligst dem 
Mangel an Ideen zu Hilfe und der Kiinstler wird eigentlich wegen „Mangel an Beweisen“ 
schuldig gesprochen. Die Beweise fiir solche Behauptungen aber, wenn sie einmal erbracht 
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werden, sind vielmchr Zeugen fiirs Gegenteil, da sie nur aussagen, wie einer Musik maclien 
wurde, der keine machen kann, wie die Musik also keinesfalls aussehen diirfte, wenn 
sie von einem Kiinstler sein soll. Das trifft sogar in dem Fall zu, wo ein Komponist 
Kritiken schreibt. Selbst wenn’s ein guter ist. Denn im Moment, wo er Kritiken schreibt, 
ist er nicht Komponist : nicht musikalisch inspiriert. Ware er inspiriert, so 
beschriebe er nicht, wie das Stiick zu komponieren ist, sondern lcomponierte es. Das 
geht fiir den, der’s kann, sogar schneller und bequemer und ist iiberzeugender. 

In Wirklichkeit kommen solche Urteile von der allerbanalsten Vorstellung, von 
einem konventioncllen Schema, wonach bestimmten Vorgangen in der Dichtung eine ge- 
wisse Tonstarke und Schnelligkeit in der Musik bei absolutem Parallelgehen entsprechen 
miisse. Abgesehen davon, dass selbst dieses Parallelgehen, ja ein noch viel tieferes, 
auch dann stattfinden kann, wenn sich ausserlich scheinbar das Gegenteil davon zeigt, 
dass also ein zarter Gedanke beispielsweise durch ein schnelles und heftiges Thema wieder- 
gegeben wird, weil eine darauffolgende Heftigkeit sich organischer daraus entwickelt, 
abgesehen davon, ist ein solches Schema schon deshalb verwerflich, weil es konventionell 
ist. Weil es dazu fiihrte, auch aus der Musik eine Sprache zu machen, die fur jeden 
,,dichtet und denktV Und seine Anwendung durch Kritiker fiihrt zu Erscheinungen, 
wie zu einem Aufsatz, den ich einmal irgendwo gelesen habe: ,,Deklamationsfehler bei 
Wagner , in dem ein Flachkopf zeigte, wie er gewisse Stellen komponiert hatte, wenn 
Wagner ihm nicht zuvorgekommen ware. 

Ich war vor ein paar Jahren tief beschamt, als ich entdeckte, dass ich bei einigen 
mir wohlbekannten Schubert-Liedern gar keine Ahnung davon hatte, was in dem zu- 
grundeliegenden Gedicht eigentlich vorgehe. Als ich aber dann die Gedichte gelesen 
hatte, stellte sich fiir mich heraus, dass ich dadurch fiir das Verstandnis dieser Lieder 
gar nichts gewonnen hatte, da ich nicht im geringsten durch sie genotigt war, meine Auf- 
fassung des musikalischen Vortrags zu andern. Im Gegenteil: es zeigte sich mir, dass ich, 
ohne das Gedicht zu kennen, den Inhalt, den wirklichen Inhalt, sogar vielleicht tiefer er- 









